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Abstract. The children and youth literature. Textual-thematic guidelines for the discipline reconstruction.
The paper questions the reasons for which the children and youth literature is regarded as a literature in
its early stages, which involvesthe overall development of the comprehension and understanding
capacities of the primary school children. From this point of view, the literature for children and youth is
characterized as being a literature that has its own path, having a unique way of preserving his
literariness, in general, whose textual-thematic specificity is not only due to reveal its various canonical
institutionalization, but also its reception from the perspective of the reading competence of the infantile
or juvenile public concerned. If the literature that is adapted to didactic purposes is focused primarily on
providing a message or the author's intentions, then the didactic use of the mainstream literature (the
children and youth literature as a proper artistic literature) refers to the responding capacity coming
from the part of the real reader, respectively to the necessity of the textual-thematic reconstruction of

early school-age literary experience.
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1.Lecturi curriculare, lecturi didactice
Motto: ,, Ar fi de dorit ca mediile academice sa includa discutarea modurilor specifice acestei
literaturi in curriculumul de literatura romdna gi universala. Poate, astfel vom reusi sa initiem o critica

Sfundamentata a genului.” (Adela Rogojinaru, 1999)

Lucrarea urmareste ratiunile pentru care literatura pentru copii si tineret este considerata o

literaturd a inceputului de drum, care contribuie la dezvoltarea globald a capacitatilor de
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comprehensiune si de intelegere ale elevilor din ciclul primar.Din aceasta perspectiva, literatura
pentru copii si tineret este inteleasd ca o literaturd pe cale proprie, ca un mod particular de
existentd a literaturii In general, al carei specific textual-tematic se reveleaza nu numai datorita
diverselor sale institutionalizari canonice, ci §i ca urmare a receptarii sale din perspectiva
competentei lectorale a publicului infantil sau juvenil vizat: ,,.Din acest punct de vedere, o
antologie de literatura pentru copii cuprinde texte capabile sa probeze capacitatea de raspuns a
lectorului real (...) Cartea se produce pentru a fi citita de cineva, Intr-un timp si intr-un spatiu real
de lecturda” (Rogojinaru, 1999: 208, 210). De aceea, una dintre acceptiunile fundamentale ale
literaturii pentru copii rezida in intelegerea acesteia ca mod particular al literaturii in general, a
carui specificitate, ca ,, emergenta a unei scriituri predictive”, ,,apare la intilnirea propriu-zisa cu
lectorul vizat”: ,,Insistam — precizeaza Rogojinaru — asupra faptului ca literatura pentru copii este
aleasa si/ sau creata de copii” (Rogojinaru, 1999: 19, 208). Literatura pentru copii si tineret
viabila in ordine artistica tinde astdzi sa devind mereu mai constientd de situatia paradoxala de a
propune si de a institui printr-un limbaj — avand el insusi o ordine ontologica (si gnoseologica)
implicita, presupusa de schemele conceptuale si de modelele discursive proprii — o altd
ontologie, trans-lingvistica, si, automat, si o alta ordine gnoseologica, destinate insd deopotriva
descrierii, modelarii si influentarii unor structuri operatorii aflate nu numai dincolo de limbajul
literaturii pentru copii si tineret, ci si dincolo de orice limbaj ca atare, literar sau nu. Aceasta
intreprindere artisticad nu este insa deloc una usoara, ea presupunand in atelierele de creatie ale
autorilor de gen prefaceri laborioase in substanta continutului si in forma operei literare: ,,Se
redescopera acum ca orice adult a fost candva copil, chiar daca nu orice om parvine la starea de
adult si nici orice adult la conditia de om; ca sunt necesare oarecare pregatire psihologica si
vocatie pentru acest gen. Sub raportul continutului, aceasta inseamna mai intdi descoperirea sau
inventarea unor intamplari senzationale inofensive, la mintea copiilor; sub cel tehnic, decisiva
devine misiunea dificild a gasirii unor procedee de transformare in text a productiei orale de
narativitate care defineste inceputul relatiilor de comunicare intre membrii mai in varsta ai unei
familii si copil.” (Marian Popa, 2009: 934).

Daca literatura prelucratd in scopuri didactice este orientatd preponderent pe restituirea
mesajului sau pe intentiile autorului, exploatarea didactica a literaturii In general (literatura
pentru copii si tineret ca literaturd propriu-zisd) vizeaza capacitatea de raspuns a lectorului real,

acreditand necesitatea reconstructiei textual-tematice a experientei literare a elevilor de varsta
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scolara mica. De aici, principalele obiective specifice ale disciplinei, reiesind din grila
competentelor vizate in formarea profesorului pentru invatdmantul primar, intre care mai cu
seama formarea unei viziuni comprehensive asupra domeniului literaturii pentru copii, relevarea
principalelor valori (functii) ale creatiilor literare din aceastd sfera si deprinderea unor strategii
specifice de abordare a acestui domeniu specific al literaritatii: ,,De fapt, scoala, manualul si
profesorii contribuie la explicarea §i interpretarea textelor (...). Cand vorbim despre marii
scriitori ai literaturii romane, folosim deseori clisee. Asa se procedeazd in invatamant. Ca si in
stiintd, se porneste de la cunoscut spre necunoscut. Trebuie sa existe un nucleu dat care se
infatiseaza ca o eticheta” (...). Mi se pare foarte binevenita incercarea de a reforma manualele,
programele analitice si, mai departe, insasi viziunea asupra literaturii. (...). Manualele de acum
sunt adevarate spectacole. Din obligatie, lectura scolara devine divertisment intai, apoi joc $i mai
tarziu pasiune. Asa am inceput sa scriu.” (Simionescu, 1999: 5).

Reconstructia textual-tematicd a disciplinei porneste, de reguld, de la necesare
reintemeieri curriculare. Pentru aceasta, continuturile trebuie elaborate si organizate in acord cu
principiile din documentele curriculare si didactice actuale care se referd la asigurarea unui
echilibru adecvat Intre temele care vizeaza corelatii si deschideri intra, inter si transdisciplinare si
propunerea unor repere textual-tematice in masura sa instituie practici didactice productive si
inovative. Adela Rogojinaru (1999: 211) abordeaza dimensiunea didactica a literaturii pentru
copii ,,intr-un model mai generos, de educatie pentru lecturd, considerand ca nu retetele ii pot
ajuta pe educatori, ci o schimbare a modelului de invatare”, fundamentat pe cultivarea si
dezvoltarea ,,gustului de lectura si a alteritatii lectorale”, respectiv pe formarea si dezvoltarea
,competentelor lectorale” functionale. Dupa Adela Rogojinaru, o asemenea schimbare
paradigmatica se poate realiza prin: (1) observarea si aprecierea individuala a capacitatilor de
ascultare-citire-scriere-intelegere ale copilului, ca lector vizat si mai ales ca lector real; (2)
evaluarea gradului de complexitate si de actualizare simbolica a textului literar la care se
dovedeste cd poate ajunge intelegerea copilului, din perspectiva evaludrii didactice a dinamicii
invatarii scris-cititului; (3) analiza ,,contractului lectoral” instituit intre cartile literaturii pentru
copii si lectorul infantil sau juvenil real, din perspectiva ,,jocului cooperarii textuale” care se
stabileste intre instantele producerii si ale adresarii textului literar, pe de o parte, si cele ale
receptarii literare infantile sau juvenile, pe de altd parte, in sensul Intelegerii lecturii ludice si a

exploatarii simbolismului ludic ca baza sau ca etapa a contractului lectoral respectiv (Rogojinaru,

250



1999: 48-49, 208). Continuturile abordate vor acoperi astfel diverse domenii fictionale ale
literaturii pentru copii si tineret si le structureaza conform unor principii unitare care vizeaza
ancorarea textual-tematica in orizontul de asteptare al publicului vizat si construirea unor
secvente de reflectie didactica diverse si semnificante. Aceasta presupune ca problematica
propusd sa fie structuratd pe teme corespunzand unor dimensiuni de abordare in masurd sa
articuleze dimensiunea conceptuala (functional-discursiva), dimensiunea curricular-didactica si
dimensiunea textual-fematica. Prin antrenarea novatoare a acesteia din urma este favorizatd in
primul rand capacitatea de a stabili analogii pe baza unor structuri formative interiorizate (de la
intuirea literaritatii, la capacitatea abstractd de a intelege si de a recunoaste ca atare faptele
literare) si1 dezvoltarea deprinderilor integrative, ceea ce contribuie la formarea atitudinilor
autonome, reflexive si creative si conduce la cultivarea valorilor si a atitudinilor culturale si
interculturale.

In contextele specifice didactizarii literaturii pentru copii, nu este de neglijat insa nici
contribufia substantiald pe care educarea disponibilitafii analitice de tip semiotic o poate aduce la
dezvoltarea competentei hermeneutice generale a cititorului, gratie careia lectorul poate sa
deosebeasca actualizarile discursive standard de cele particulare, ajungand sa distinga
monosemnele de plurisemnele textuale. In eventualitatea unei asemenea largiri a orizontului sau
interpretativ, lectorul va fi intr-o mai mare masura in stare sa-si extinda repertoriul analitic si
asupra proceselor discursive prin care simple semne ale extensiunii, coeziunii $i coerentei
textuale se pot transforma in plurisemne functionand in interiorul unor sisteme textuale, intr-0
permanenta interactiune deliberativa intre cod si mesaj.

Apelul la marcile de inscriere discursiva a subiectivitatii este o caracteristica esenfiala a
agregdrii structurilor literaturii pentru copii, in datele tratarii individualitatii, a multiplicitatii, a
variabilitatii plurisemnelor sale textuale. Experienta artisticaA nu trimite insd niciodatd la un
subiect absolut, ci la o reunire dialectica a experientei subiectelor concrete, aceasta insemnand
ansamblul evenimentelor experientiale care apartin unui subiect colectiv, respectiv totalitatea
informatiilor subiective care preceda experienta estetica si care constituie anticamera deliberativa
care orienteaza cititorul spre judecata critica, indiferent daca este vorba de perspectiva relatiei
dintre autor $i opera sau de aceea dintre operd si lectorul sau, in ipostaza de ,,lector colectiv”’ a
acestuia din urma, contemporan sau nu cu opera: ,,unii lingvisti si teoreticieni literari actuali,

pornind de la ideea ca fenomenul literar nu se limiteaza numai la text, ci lnsumeaza si ansamblul
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de reactii posibile fata de text, preconizeaza instituirea unui lector colectiv”’ (Simion, 1993: 215).
Pe de altd parte, daca demersurile de realizare a consensului intersubiectiv de catre lectorul
colectiv pornesc de fiecare data de la o intuitie unitara sintetica a sensului textual, urmarindu-se,
apoi, validarea ei functionala la nivelul de ansamblu al structurii textuale, aceasta inseamna ca
urmdrirea in text a procesului de articulare a sensului antreneaza simultan §i surprinderea unor
planuri de adancime ale arhitecturii sensului. Astfel, spre exemplu, fira intuirea concomitenta a
unor functii textuale efectiv realizate in text, fie aceasta $i numai aproximativa, captarea sau
surprinderea intuitiva a sensului textual nu-si gadseste un temei interpretativ suficient pentru
constatarea, justificarea si eventuala sa validare la nivelul constitutiei textuale. In cadrul
demersurilor interpretative, asadar, urmarirea in text a constructiei sensurilor, a modalitafilor
specifice de articulare a sensului intr-un text concret presupune, in primul rand, surprinderea
functiilor textuale efectiv realizate in text.Functiile textuale — implicite sau explicite, in masura
in care se raporteaza sau nu la presupozitiile textuale — sunt posibilitati date prin limbaj care, ca
unitdti sau procedee de constructie a sensului, articulate ierarhic, pot fi evidentiate in planul
unitatilor constitutive ale continutului textual, unde actioneazd ca operatori semantici de
conexiune, coeziune si modalizare. Cu toate ca cele mai multe functii textuale nu au o baza
presupozitionala, multe dintre ele se intemeiaza 1n acest mod, si anume prin referire la stari de
fapt care, desi neexprimate prin ceea ce se spune efectiv in text, sunt recunoscute totusi, in cadrul
demersurilor interpretative, ca fiind nuclee sau structuri de semnificatie care pot fi presupuse
pornind de la ceea ce se comunicd propriu-zis in text, cu trimitere, in sens reprezentational si
ideatic, la planurile de adancime ale continutului de sens comunicat.

In aceste note introductive pentru reconstructia disciplinei Literatura romdnd pentru copii
si tineret, apreciem cd, in cadrul unor noi propuneri de syllabus, progresia partilor si a capitolelor
trebuie sd se producd intr-o ordine care sd alterneze deschiderile generale (spre exemplu:
Literatura pentru copii, un , efect de text” putin predictibil sau Din nou despre literaritatea
literaturii pentru copii)si aspectele sau cazurile particulare, dintre care amintim aici Imaginea
lumii copilului din proverbele romdnesti si maghiare traduse de Védlstvan sau 1.C. Vissarion,
creatorul basmului S.F. romdnesc, ultimele doud, spre exemplu, fiind demersuri analitice
specifice, intreprinse fie din perspectiva distantei variabile dintre literatura populara si folclorul
copiilor, fie din aceea a instabilei frontiere dintre literatura fantastica propriu-zisa si literatura de

anticipatie stiintifico-fantasticd. Nu ar trebui sa lipseascd dintre aceste aspecte particulare nici
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exemplele in ordine interlingvistica si interculturald, ca in cazul literaturii aforistice traduse din
limba maghiara de catre V66 Istvan si, invers, ca in cazul povestilor lui lon Vlasiu, traduse la noi
si in limbile maghiara si germana (Lumea povestilor — Mese, mese, méka — Welt der Mdrchen).
Ca sa nu mai vorbim de cazuri cu totul speciale de exemplificari posibile, trimitdnd la (asteptate
incd) versiuni romanesti ale unor creatii din literatura diasporei romanesti, cum ar fi romanul de
aventuri pentru tineret Un puerto en el Mar Negro (Madrid, 1946), debutul absolut al Antoanetei
Bodisco.

Nu numai din nevoi de sistematizare didactica specifice uzului universitar, ci si din ratiuni
de afinitate teoretica sau de afiliere metodologica, am incercat, dupa caz, sa recuperam sau sa
repunem in drepturi contribugii esenfiale in domeniu, cum ar fi cele datorate Emiliei Comisel,
Adelei Rogojinaru sau lui Florin Manolescu, unele mai mult citate decat citite, altele, dimpotriva,
mai mult preluate decét citate. In sinteza Emiliei Comisel, folclorul infantil, ca parte integranti a
culturii spirituale nationale, este analizat ca un gen aparte, cu un continut si cu moduri de
realizare artistica proprii, iar investigarea conditiei literaturii SF, intreprinsa de cétre Florin
Manolescu, reprezintd un reper obligatoriu in istoria genului, propunand, intre multe aspecte
remarcabile, restituirea unui inedit pionier al literaturii noastre de anticipatie: 1.C. Vissarion,
creatorul asa-numitului ,,basm” SF romanesc. De aici, propuneri de restituire (Breaz, 2011) a
unor intinse texte de analiza si sinteza dedicate folclorului copiilor (Emilia Comisel), literaritatii
literaturii pentru copii (Adela Rogojinaru, 1999) sau fenomenului literaturii SF (Florin
Manolescu, 1981). Analizele dedicate domeniilor teoretice si aspectelor metodologice abordate
pot fi tratate fie mai extins, fie mai restrans, din diferite alte considerente, intre care dimensiunea
variabilda a modulelor, ponderea curriculara a problematicii in discutie, gradul de accesibilitate
sau de interes, intentii de revenire asupra unor subiecte discutate sau de tratare ulterioard a
acestora. Ratiuni de aceasta natura orienteaza, in fond, continutul oricarei selectii analitice care
corespunde delimitarii unei anumite sfere de interes sau de necesitate diagnosticate ca atare la un
moment dat, urmand ca, pentru investigarea altor domenii teoretice si metodologice, sa se revina
ulterior printr-o noua selectie sau revizuire a materialelor. Pe de alta parte, trebuie subliniat si
faptul cd specificul analizei din mai multe perspective a unor dimensiuni conceptuale mai
importante face ca, in cadrul discutiilor repetate asupra problematicii respective, unele reluari sa

fie, in cele din urma, inevitabile. Sa le consideram cazuri de redundanta necesara.
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Asa-numitele ,,lecturi curriculare” conduc inspre concluzia ca atat literatura didactica sau
scolard, instituitd canonic ca literatura ,,adresatd” publicului vizat si propunatoare a unor modele
normative vizand conditionarea didactica, cat si literatura ,,aleasa” de catre cititori ca literatura
de placere, suplimentara sau optionald, propundtoare a unor modele interculturale, propun, pe cai
alternative sau complementare, spatii de consacrare a literaturii pentru copii si tineret in egala
masura legitime, ca modalitati de succes in ,,invatarea” lecturii.

In forma postulatelor institutionale implicite sau explicite (obligatii, interdictii),
consideram ca mediul scolar transmite si intrefine o iluzie enciclopedista: imaginea opresiva a
unei culturi fard fisuri, de unde, in termenii lui Bayard (2008: 73-116), cele doua constrangeri
canonice majore ale lecturii scolare obligatorii: obligatia de a citi in perimetre si teritorii
prescrise (prin liste de lectura ,,adresate” publicului vizat) si obligatia integralitatii (de a citi in
intregime). Prima dintre aceste obligatii contrazice constant placerea de a trai efectiv lectura
(adica de a explora carti in perimetre, in teritorii necunoscute), iar cea de-a doua aproape
interzice placerea fragmentarului, aceea de a frunzari, de a abandona, de a alege, de a sari de la o
carte la alta, de a te reintoarce (sau nu), de a visa la alte carti, de a te abandona placerii lecturii ca
loc al evanescentului. Nu este Insa neaparatd nevoie ca lectura necanonica (creativa, libera, de
pierdere si regasire de sine) sd contrazicd la randu-i lectura canonica (de acumulare,
reproductiva, restitutiva, tabuizata etc.), pentru ca atunci si-ar nega temeiurile, nefacand altceva
decat sa inlocuiasca un canon (sau altul) cu mai multe altele posibile. Devreme ce este ,,aleasa”
de catre cititori ca literatura de placere, lectura necanonica are alte ratiuni. Ea nu opereaza prin
mecanisme argumentative de rutd centrald, ci actioneaza pe caile periferice (rute marginale,
frecvent clandestine) ale persuasiunii. Ca lecturd de placere (optionald, facultativa,
neobligatorie), lectura necanonica e de naturd sd transforme multimea ,,locurilor” obiective sau
fixe ale bibliotecii colective sau de referinta, In submultimile de ,locuri” subiective ale
bibliotecilor interioare pe care se construieste orice personalitate si care organizeaza apoi relatia
ei cu textele si cu ceilalti. In punctul de intersectie al bibliotecilor interioare ale subiectilor se
situeaza biblioteca virtuala, ca parte mobila a bibliotecii colective a fiecarei culturi, spatiu al
negocierii permanente de sine si cu ceilalfi, menit sd disimuleze inevitabilul ignorantelor
individuale si al fragmentarismului cunoasterii. Biblioteca virtuald e prin urmare sediul asa-
numitelor ,,carti-fantomad” ale tuturor aventurilor noastre fictionale: ,,Cartile despre care vorbim

nu sunt doar cartile reale pe care o imaginara lectura integrala le-ar regasi In materialitatea lor
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obiectiva, ci si carti-fantoma care se ivesc la incrucisarea dintre virtualitatile nerealizate ale
fiecarei carti si inconstientul nostru si ale caror prelungiri ne hranesc visele si conversatiile mai
sigur inca decat obiectele reale din care in mod teoretic provin.” (Bayard, 2008: 206-207).

Pentru Monica Spiridon (1984: 24-28), studiul literaturii in cadrul generic al limbajului s-a
dovedit in practica cercetarii una dintre cdile metodologice cele mai profitabile, beneficiind, in
aceasta directie, de o traditie semnificativa: pe de o parte, teoriile receptarii, iar pe de alta parte,
ansamblul factorilor care garanteazd canonic institutionalizarea unui mesaj ca literar, intre care
mediul scolar, critica literara sau activitatea academici. In deplin acord cu acest punct de vedere
(Breaz, 2011: 94-119), remarcam faptul ca literatura pentru copii poate fi inteleasa, intr-adevar,
ca unul dintre modurile de functionare in sens performativ a literaturii propriu-zise (,, literaturaca
literatura™), ca activitate producatoare, ca forma de codificare a unor experiente perceptive si
receptive care se reclama de la toate ,efectele de text” specifice comportamentelor literare
prescrise istoric, intr-o ordine educationald, socio-culturald sau ideologicd datd. Urmarind, in
acest sens, contributia Adelei Rogojinaru la definirea fenomenului literaturii pentru copii ca mod
generativ primar de functionare a literaturii in general, In sens performativ, consideram la randul
nostru ca aceasta perspectiva poate fi exploatata in directia unei pledoarii pentru o angajare
timpurie a competentelor lectorale functionale. Pornind, asadar, de la conceptul de ,lectura
emergenta”, literatura pentru copii (si tineret) este definibila ca o literatura ,,pe cale proprie”, o
literatura a ,,inceputului de drum” lectoral, care antreneaza deopotrivd cunoasterea rationala si
dezvoltarea emotionald a copiilor de varstd scolara mica: ,literatura pentru copii si tineret
reprezintd ceea ce un lector desemneaza drept cartile «inceputului de drumy», cartile pe care se
bizuie cultura sa generald, nu atdt in cunostinte, cat mai ales in valori si comportamente
fundamentale. Contrar pozitiei didactice, care moralizeazd excesiv pentru a impune norme
indiscutabile, literatura pentru copii pune in circulatie valori si modalitati de géandire prin
intermediul fictiunii, evaziunii, deseori absurdului. Incercari de definire a L-C [literaturii pentru
copii, n.n.] din aceastd perspectiva arata ca o astfel de literaturd tinde sa actualizeze forme
elementare de emotionalitate, raspunsuri nesofisticate pe care oamenii le adreseaza lumii mult
inainte de a si-o putea explica.” (Rogojinaru, 1999: 20-21, s.n.).

In aceastd acceptiune, definirea literaturii pentru copii si tineret conduce inevitabil inspre
modelul didactic al ,lecturii pentru intelegere”, in termenii unui program cu resurse §i

perspective considerabile de dezvoltare intr-o metodologie educationald complementard sau
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alternativa. Literatura pentru copii si tineret este, prin urmare, mereu recuperabild in domeniul
literaturii In general, ca un caz special de arhitextualitate, de relatie generativd cu tipurile de
discurs virtual din care deriva actualizirile sale concrete. In cAmpul acestor emergente textuale,
tipul de literaritate cel mai evident relevabil si In cazul literaturii pentru copii este acela care
rezidd 1n tentativele constante de insolitare a fenomenalului (profanul, istoria, conditia umana
etc.), de transcendere a experientelor individuale, prin raportarea alegorici a aspectelor
particulare la exemplaritatea evenimentelor existentiale fundamentale, general umane (Spiridon,
1984: 24-36). O creatie literara aflatd asadar la intersectia, la granita sau 1n avangarda oricaror
tipuri particulare de literaritate se regaseste si in avanposturile literaritatii in sine, ceea ce face ca,
in formele sale superioare, literatura pentru copii sa poata fi considerata, la randu-i, nu numai
literatura ,,propriu-zisd” sau ,,adevarata”, ci chiar literaturd pe cale proprie, deschizatoare de
drumuri pentru literaturd in general. Literatura pentru copii mai poate fi considerata o literatura
,pe cale proprie”, nu numai pentru cd aceasta presupune sau provoacd necontenit relectura,
generand exercifiul reflectiei creatoare si elanul rescrierii, ci §i pentru ca ilustreaza idealul
scriiturii absolute, ca aspiratie catre totalitate: ,In cele mai simple cuvinte, aceasta Tnseamna:
dispunerea limbajului intr-o formad unica si irepetabild, in stare sd genereze imagini, idei si
semnificatii, totul intr-o combinatie, la randul ei, irepetabila (...). Un obiect («un discursy...),
asadar, care, prin originalitate, unicitate, ca si prin puterea sa de simbolizare si semnificare,
reuseste s vorbeasca si sa foloseasca generatiilor succesive, avand o valoare de intrebuintare si
un termen de valabilitate teoretic nelimitate” (Cordos, 2004: 54).

In realizirile sale de maxima puritate si concizie, literatura ,.ad usum delphini”
transgreseaza atat conventii formale ale discursivitatii literare, cat si anumite conventii textual-
tematice sau functionale ale acesteia. Astfel, privilegiind mai ales inventia, dispozitia si actiunea,
nu elocinta, potrivit traditiei retorice consacrate de teoria formei ornate, literatura pentru copii se
redefineste ca loc al emergentei tuturor formelor fictionale in care actiunea prevaleaza asupra
pasiunii, momentul asupra amintirii, exceptia asupra cotidianului, schimbarea asupra
permanentei, initiaticul asupra obisnuitului, eticul asupra psihologicului si bogatia inventiei
asupra fidelitatii descrierii. Instituirea noului existentialism al literaturii pentru copii propune
valorizdri inedite ale unor importante domenii fictionale (viziunea animista asupra existentei,
dimensiunile arhetipale), iar prototipul acestei viziuni este ,,pUer aeternus”, ca erou-sinteza, in

perpetua aventura a descoperirii, construirii i exprimarii de sine (Savater, 1982: 4-5). Constiinta
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limitelor proprii, resimtite de catre erou ca obstacole ale gandirii, duce constant, in efortul de a le
depasi prin ele insele, la o altd constiintd, cu semn schimbat, o constiintd a plenitudinii
echivalentd cu descoperirea vocatiei autoformarii. Reprezentarile lumii la copil sunt extrem de
subiective, intense §i expresive, cu puternice articulatii animiste. Copilul are un imaginar si o
mitologie a lui. El metaforizeaza, transfigureaza realitatea, cu alte cuvinte, gandeste poetic fara s-
o stie. Procesul se petrece de obicei in conditiile jocului. Gratuit sau nu, acesta faciliteaza
cunoasterea, deschide porti spre descoperirea adevarurilor. Facultatea de a intelege altfel decat
intuitiv fenomenele 1i lipseste: suverana, in plind expansiune, este doar fantezia. Nimeni nu
traieste, poate, mai intens decat copilul starea psihologica specifica cunoasterii poetice a lumii.
Parcurgand, prin lectura, cartile dedicate varstei lui, cititorul-copil isi imbogateste cunostintele
despre natura umand si despre societate, se compara pe sine cu eroii ale caror fapte i1 retin
atentia, traieste empatic starile sufletesti ale acestora, se descopera in ei, se Tmbogateste sub
raport moral, are iluzia iesirii din cotidian, chiar daca, de fapt, intra intr-un univers familiar.
Protagonistii literaturii pentru copii sunt, conchide Savater (1982: 5), reprezentanti ai arhetipului
»PUEr aeternus”, tineri eroi care, conservand atat disponibilitatea curioasa si ludica a copilului,
cat si vocatia formatoare si institutiva a adultului, sunt in stare, in mereu reluatele lor tentative de
recuperare a totalitafii fiinfei, sd reinventeze noi forme de organizare a lumii §i sd combata
eficient tot ceea ce ameninta la un moment dat echilibrul, ordinea sau armonia formelor sale de

existenta.

2.Literatura pentru copii si tineret — citeva repere textual-tematice actuale
Motto: ,,Neagu Djuvara a scris 0 Istorie a Romaniei pe intelesul copiilor. Cartea mea se
intituleaza lstoria literaturii romane pe Intelesul celor care citesc. Daca ne gdndim bine, e cam acelasi
lucru. Cei care citesc sunt, in zilele noastre, indeosebi copiii. (...) Ea se adreseazd, pur si simplu, celor

care citesc. Ei sunt cei care salveazd cartea.” (Nicolae Manolescu, 2014).

Din cele trei cai consacrate de provenienta a literaturii pentru copii si tineret, credem ca,
pentru reconstructia disciplinei, ar trebui privilegiate indeosebi selectii textual-tematice de pe
rutele literaturii ca mod de producere-receptare (ca ansamblu de ,,produse si productii” literare
circulate pe piata literard si institutionald), respectiv ca mod generativ primar de functionare

literara. In aceste conditii, nici literaritatea literaturii pentru copii nu mai este doar o categorie
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descriptiv-normativa, ci mai cu seama una relational-comparativa, de model (dinamic) construit
prin activitatea producitoare a aceleiasi instante care in general actualizeaza textul prin actul
lecturii, instanta ,,prin definitie libera de orice sens anterior practicii sale” (Ricardou, 1980: 147).
Dinamica ,efectelor de text” specifice acestei activitati producdtoare de sens dezvolta
competenta literard intr-un plan ideatic in care echivaleaza conceptual intelegerea sensurilor
textuale cu tot atitea iesiri dintr-un al doilea ,analfabetism” al actului de lectura, cel textual:
»Sensul descifrat se defineste intotdeauna, irevocabil, ca un efect al textului in definitiv, a
descifra inseamna a depasi doua analfabetisme: primul, vizibil (nu stii sa citesti), percepe un text,
dar nu sensul; al doilea, ascuns (crezi ca stii sa citesti), percepe un sens, dar nu textul. Descifrare
inseamna perceperea sensului si a textului (...), capacitatea de a fi sensibil la orice procedee de
producere” (Ricardou, 1980: 147). Ca atare, literatura pentru copii autentica si viabila poate fi
definita ca un ,,mod generativ primar”, respectiv ca un ,,mod producator, capabil de generare a
genurilor si speciilor «istorice», secundare”, ca efect al experientei lectorale si al traditiei literare:
,,Daca revenim la ipoteza unei L-C [literaturi pentru copii, n.n.] ca mod generativ primar, atunci
putem spune cd o culturd nationald isi dovedeste capacitatea generativa tocmai prin producerea
literaturii pentru copii. Lipsa ei vadeste sterilitate si formalism, poate degenerare si mimetism
extrem. Dintr-un punct de vedere, suntem azi in situatia relansarii unui alt mod, a unei alte
posturi estetice, a unei refundamentari a literelor nationale prin lecturile publicurilor acestui
sfarsit de veac romanesc. Nu credem neaparat in productia industriala de carte (...). Credem Insa
ca disparitia sau aparifia sporadica si nerelevanta a carfii romanesti pentru copii reprezinta un
simptom al absentei dialogului intre literatura si publicurile ei. Cartea pentru copii obliga
scriitorul la doud exercitii minimale: cel de a gandi un raspuns imediat al audientei (...) sicel de a
putea proiecta literatura esentializatd, «albay», concentrata in stil si prolixa in fantezie. Ambele
ipostaze releva maturitatea unei culturi scrise.” (s.n.) (Rogojinaru, 1999: 210-211).

Literatura pentru copii si tineret, atdt cea scolard propriu-zisa (canonizatd, ,,adresatd”
cititorului vizat) sau suplimentara (recomandata, facultativa), cat si cea optionala sau facultativa
(,,aleasd” de catre cititorul real), trebuie eliberatd de orientarile teleologice excesiv dirijate, adica
de presiuni si constrangeri nonliterare si, In general, de tabuizari de orice fel, fie acestea
puritanismul, utilitarismul, conformismul social, didacticismul sau conditionarile educative. in
acest sens, nu putem decat sa speram ca propunerile textual-tematice de mai jos (in ordine

alfabeticd) vor fi in masura sa contribuie la sustinerea interesului fata de literatura pentru copii §i

258



tineret care se manifesta 1n diferitele medii ale producerii, receptarii si consacrarii sale actuale.
Ele se nscriu 1n practica scolard a ,,lecturii vii”, ca lecturd de identificare, ca experientd cvasi-
empatica a ,,intelegerii participante”, pentru care ,,intelegerea este o intreprindere nu numai
reproductiva, ci si productivd” (Bourdieu 2007: 392). Trimiterile literare facute in cele ce
urmeaza ilustreaza extensia actuald a sferei literaturii pentru copii si tineret, cuvantul-cheie fiind
,amalgam”, cu intreaga sa incarcaturd lexico-semantica privitoare la amestecul de elemente
diferite, conducand la o noua omogenitate, de sinteza postmoderna.Dupdacum remarcam anterior
(Breaz, 2015: 1-10; 2015a: 228),de amalgamul literar (post)modern tin (1) amestecul domeniilor
de referinta, realitati naturale sau fictionale; (2) transgresarea, depasirea limitelor dintre
domeniile fictionale si non-fictionale; (3) interferenta genurilor si a speciilor literare accesibile
copiilor (intrepatrunderea, contaminarea caracteristicilor categoriale); (4) contaminarea,
amestecul, noile aliaje sau aliante ale formelor si functiilor literare; (5) suprapunerea,
intrepatrunderea si relocarea atributiilor specifice diferitelor instante literare sau nonliterare, din
categoria agentilor producerii sau ai receptarii textului literar. Gratie virtutilor sale proteice,
amalgamarea textual-tematica, stilistica si estetica asigura, prin hibridizare, rezistenta in timp,
metamorfozarea §i resurectia continud a formelor literare. Prin urmare,trimiterile si
exemplificarile vizeaza deopotriva (I) ,,amalgamul” textual-tematic (ca sintezd de teme si
motive literare), (1I) ,,amalgamul” stilistic (ca sinteza de registre stilistice) si (111) ,, amalgamul”’
estetic (ca sinteza de ideologii literar-artistice, ca sinteza de genuri si specii literare).

Mentiondm de asemenea ca trimiterile urmatoare (intr-o selectie inevitabil subiectiva) se
inscriu 1n seria valorilor perene ale literaturii romane moderne si contemporane, unele dintre
aceste opere literare apartindnd unor scriitori nominalizati sau premiati, in ultimii 25 de ani, de
catre Uniunea Scriitorilor din Romaénia, la categoria Literatura pentru copii si tineret:

Florenta Albu: Copildrinde.George Biliita: Cdldtoria, Conversinddesprelonescu, Intampliri
din Noaptea Soarelui de Lapte.Florin Bican: Si v-am spus povestea asa, Reciclopedia de povesti cu rima
si fara talc.Ana Blandiana: Cartea alba a lui Arpagic, Poezii cu i fara Arpagici pentru copii §i bunici,
Intoarcerea lui Arpagic, Intamplari cu Arpagic, Poeme fird Arpagic pentru cititorul cel mai mic. T.O.
Bobe: Cum mi-am petrecut vacanta de vard, Darul lui Mos Craciun.Leo Butnaru: Carutul cu ingeri, Cu
ce seamana norii, Papucei cu felinare, La desfrunzirea bradutilor, Arlechinul si delfinul, Ceasornicul din

mar, O umbrela cu dantela, Punguta cu patru bani.Constanta Buzea: Carticica de doi ani, Carticica de

trei ani, Carticica de patru ani, Carticica de cinci ani, Carticica de sase ani.Corneliu Buzinschi:
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Secvente dintr-o margine de lume, Numiti-mda Varahil, Ochiul alb al visului, Aventuri cu Varahil, Pdcala
si Tandala, Hotii de vise, Nuanta albastra a mortii, Nuanta albastra a caderii.Doina Cetea: Binoclul
motanului Potifar, Misterul din lacul nuferilor, Poiana ndlucilor, Taximetrul rosu.lordan Chimet: Cite-
0 gdzd, cdte-o floare, cdte-un fluture mai mare, Inchide ochii si vei vedea Orasul, Cele 12 luni ale visului.
O antologie a inocentei.loan Mihai Cochinescu: Micul venetian. Nicolae Cochinescu: Cavalerul
albastru §i alte povestiri, Oglinda fermecata si alte povestiri.Lena Constante: Papugile harnice, Papusile
harnice in gradina, Tandarica in Tara Basmelor, Zambete in floare, O poveste cu un tatd, o0 mamd §i trei
fetite. Ov.S. Crohmilniceanu: Istorii insolite, Alte istorii insolite.Constantin Cublesan: lepurild Varza
Dulce, Orasul de creta coloratd,La foc de tabdrd, Alfabetul glumet, Bdieti cumingi.Marta Cozmin,
Cocosul de apa §i alte povesti, Portile vantului, Degetarul de ceatd, Croitorul de povesti, Sora
papadiilor, Umbra povestilor, Carte de povesti, Intamplari cu ingeri.Sultana Craia: Cartea cu
pozne.Petre Criciun:Cruciada pisicilor, Basme, Basme pentru familia mea, Floarea Intelepciunii si
larba Puterii, Cu Andersen in Regatul Povestilor, Robert cel Cuminte, Cu Mos Crdciun in Jara Copiilor
Neincrezatori.Mioara Cremene: Bund dimineata, Lume!, Marirea si decdderea planetei Globus,
Bdietelul din Tara Gheturilor. Piese de teatru pentru copii, Teatru de pdpusi.loana Diaconescu: Povesti
mai mari pentru copii mai mici, Poveste cu un vampir si doud pisici, Roni cel viteaz si printesa cu
ghete.lon M. Dumitru: Sir si Elixir, Pastele cailor, Povestea minunatelor caldtorii, Farfurii zburdtoare,
Meteoritul care a uitat sa cadd. Mariana Filimon: La broscotecd, intr-o seard de vara.Vasile lIgna:
Pisoi mai mari, pisici mai mici §i un castel cu 5 pitici. Povestile ariciului Papddie §i alte poezii pentru
arici ori pentru copii mai mari si mai mici. Silvia Kerim, Povestile Bunicii Albe, Povestiri despre
prietenii mei, O poveste cu noud povesti,Poarta de sticla, Semnul din iarba, Mosul din oglindad, Zdnele nu
bat la usa. Vasile Manuceanu: Motanul vrdjitor, 1zvorul pajurei.Mircea Micu: Memoria pergamentelor,
Tara de dor, Dracul verde, Parodii de la A la Z, Cetifi-le ziua.Stefan Mitroi: Povesti din Tara Arborado,
Povesti aproape intamplate, Povestea copilului care a salvat povestile, Jocuri de nenoroc.Viad
Musatescu: Aventuri aproximative, De-a v-afi ascunselea, De-a puia-gaia,De-a baba oarba, De-a bdza,
Extravagantul Conan Doi, Unchiul Andi ,, detectivul” si nepotii sai, Unchiul Andi ,,detectivul” §i nepotii
sdi ostrogotii, 4 ostrogoti, Unu’ mare si trei mici, Cei trei veseli napdrstoci.lulian Neacsu: larna cdand e
soare, Amintirile lui Harap Alb. Confabule.loana Nicolaie:Aventurile lui Arik, Arik si
mercenarii.Valentin Nicolau: Basmania. Raspdntia gdndurilor. Gheorghe Onea: Cheile uriagilor,
Pddure—fmpdrat, Castelul greierasilor, Poveste de iarnad, Pastorul. Mircea Oprita: Calatoriile din
balansoar,Calatorie in Capricia. Cu adevarat ultima aventura a lui Gulliver. Anastasia Popa: Zdnuta
Dora-Li si vrajitoarea Ciumfi.Adina Popescu: Doar un zbor in jurul lumii, Miriapodul hoinar si alte

povesti, Mari povesti romdnesti pe intelesul celor mici, O istorie secreta a Tarii Vampirilor,Povestiri de
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pe Calea Mogsilor.Sanziana Popescu: Teatru pentru prichindei: mari, mici §i mititei, Calatoria lui Viad
in Celalalt Taram, Aventura gemenilor dincolo de Poiana Vie, Drumul Anei prin Valea Pldngerii,
Istorioare cu cosite: Povesti din tardmul lui Andilandi.Liviu Radu: O dupd-amiaza cu bere si zdne. luliu
Ratiu: Anotimpul clipei, Rivalii lui Harry Potter, Urmasii lui Harry Potter, O zebrd trecea pe zebrd,
Eroii din Galaxia Gutenberg, Alo, la telefon ... Soarele!/Adina Rosetti: Domnisoara Poimdine si joaca
de-a Timpul.Monica Savulescu-Voudouris: Un alt glob, va rog/Ton D. Sarbu: De ce plinge mama,
Dansul ursului, Soarecele B. si alte povestiri, Anamaria Smigelschi: seria Luna-Betiluna si Dora-
Minodora.Doina Stoichitia: Cdldtorie in lumea cuvintelor, Diamantul lui Habacuc: povesti.Francesca
Stoenescu: Pricoliciul si alte povestiri. Passionaria Stoicescu: Calendarul fermecat, Povestioare cu
ploaie si soare,Cartea inaripatd.Arcadie Suceveanu: In camasd de cireasd, Lumea ca o poveste, A fugit
melcul de-acasd, Ora cinci fard doi fulgi, Dincolo de ce vad ochii, Carte pentru bobocei | ABC si 1, 2, 3,
Marul indrdgostit de Vierme, Rata si Arhimede (cind suntem) copii, STIUca la scoald, Daca vrei sa fii
Columb, Greierul care scri-cri-cri-e.Pavel Susara: Opt povesti adevarate cu fiinte minunatecolorate viu
si tandru de Icodin Alexandru.Grete Tartler: Intampldri in dictionar, Zebra si algebra, Réisul ocrotit de
lege, Gulii verzi in tara pisicilor.\Valentina Teclici: De la noi din gradinita, Mama mea e cea mai bund,
Fetita cu nume de cdntec,Jocurile verii,Caseta cu video-povesti. Daruri de MosCrdciun, Gioconda
nimdanui.Aurel Turcus:Intrarea in poveste, Impotrivirea lui Fit-Frumos, Tardmul ndalucirii. George
Tarnea:Un abecedar bizar... (de purtat in buzunar), De tinut minte. Cartea necuprinsului, Drumul
Domnului de Roud, Scrisori de fiecare zi, Baladd pentru vinul tandr. Stelian Turlea: Planeta portocalie,
Pasarea noptii. Povesti cu Daniel, Cavalerul spatial. Aventuri cu Daniel, Virusul mileniului, Daniel si
Dracula, Magicianul in Padurea Uitarii, Calatorie fantasticad in vreme de eclipsd, Relatare despre Harap
Alb, Greuceanu. Roman (cu un) politist. Tudor Vasiliu: Cartea numai ochi si urechi, Carte de zumzdit,
Plug Plumb, Vitejii cetatii Bade-Bade, Pamdnt via Univers, Alandalu — tara experimentala pentru adultii
fara capitala, Frolo, poezii pisicesti si nu numai.Nicolae Velea: Cutia cu greieri, Dumitras si cele doud

zile, Calator printre intelepciuni.Horia Zilieru: Cartea de copilarie.
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